[. Die Konzeption der Klavierschule

Im folgenden soll nun der didaktische rote Faden, der in 1 2 3 Klavier eingewoben ist, sichtbar werden. Die Syste-
matik des didaktischen Aufbaus wird in einzelnen Aspekten ausfithrlich dargestellt.

[.1. Tonmaterial

Das Tonmaterial wird zunachst von den klavierspezifischen Gegebenheiten der Tastenanordnung her bestimmt:
— ganzer Tonraum: schwarze und weifle Tasten (Hereinspaziert!, Hokus pokus rechte Seite)
— Tongruppen: - schwarze Zwillingstasten (Hokus pokus linke Seite)
- schwarze Drillingstasten (Der StrafSenmusikant linke Seite)
- Pentatonik: schwarze Zwillings- und Drillingstasten (Der StrafSenmustkant rechte Seite)
— Ganztonleiter: schwarze und weifle Drillingstasten (c, d, e, fis, gis, ais) (Nebel-Klinge)

Die Einfithrung der traditionellen Notation baut auf dem Prinzip der Spiegelbildlichkeit des Notensystems auf.
Voriibergehend wird daher der Spielraum auf die weiflen Tasten im Neuntonraum um c' eingeschrinkt (Eulen-
Spiegeler, Die Super-Riesen-Schlingel-Schlange, Das Gebeimnis wird geliifiet, Der Frosch, Gute Nacht).

Danach spielen jeweils beide Hiande in den Fiinftonrdumen verschiedener Skalen auf weiffen Tasten (Dur, Moll,
Kirchentonarten):

— C-dur (Ist ein Ball in Brunn’ gefallen, Doppelt gehoppelt, Jingle Bells)

~ d-moll (Tanz der wilden Pferde, Indianertanz)

— e-phrygisch (Der Schlangenbeschwirer, Joggl, Beppo und der dumme August)

- f-lydisch (Um Mitternachi)

— G-dur (Die Béren-Band, Die Spielubr)

Mit der Einfithrung der Versetzungszeichen kommen wieder die schwarzen Tasten und damit weitere Tonarten
hinzu:

— Chromatik (Der Pausenkasper, Der Ameisenbaufen)

- D-dur (Kommt und lafst uns tanzen, springen!, Spatzensalat, Taler, Taler, ...)

— Blues-Tonleiter auf ¢ (Die swingenden Elefanten)

Dariiberhinaus liegen einigen Stiicken verschiedene zwei-, drei-, vier- oder mehrstimmige Zusammenklinge zu-
grunde:

- kleine Sekunden (Der Pausenkasper)

- Dur-/Moll-Dreiklinge (Wellenmusik)

- vierstimmige Akkorde (Kakao)

— Cluster (Um Mitternacht, Hupkonzert)

In zwei Stiicken ist das Tonmaterial auf die Spielbewegung zugeschnitten:
- Zweitonbindung (Kasimir, die Marionette)
- Dreitonbindung (Die Affenschankel)

Mit dem Klangstiick Die wunderliche Klangmaschine mochten wir daran erinnern, daff das Klavier 88 Tasten

hat ...

[.2. Rhythmus und Takt

Die ersten Rhythmen werden in Verbindung mit Sprechversen eingefiihrt. In Hokus pokus werden zunichst nur
J und ] kombiniert. In Der Straflenmusikant setzen sich die Rhythmen dann schon aus J, [ und | zusam-
men. Dartiberhinaus werden sie zum Grundschlag ( J) in Beziehung gesetzt. Die Koordination von Rhythmus
und Grundschlag wird also von Anfang an entwickelt und ist auch spiter nochmals Schwerpunkt (7anz der wilden
Pferde, Die wunderliche Klangmaschine).

Da die Sprache eine wichtige Stiitze des rhythmischen Ablaufs ist, verwenden wir vor allem Lieder, d.h. die Me-
lodien sind mit einem Text unterlegt, der zum Spielen gesungen wird.

Daneben tragen Rhythmussprache und Klanggesten von Anfang an ganz wesentlich zur Entwicklung von Rhyth-
musgefiihl und rhythmischer Sicherheit bei.



Unter Klanggesten versteht man das Klatschen, Patschen, Stampfen, Schnipsen, Schnalzen mit den sogenann-
ten Korperinstrumenten (Hinde, Fufle, Finger, Zunge, ...). In unseren Themenbildern spielt vor allem das Pat-
schen (ein Fachterminus aus der Elementaren Musikerziehung: mit wechselnden Hinden auf die Oberschenkel
schlagen) eine wichtige Rolle. Damit lassen sich simtliche rhythmische Aufgaben vorweg erarbeiten, insbeson-
dere auch die Koordination von rechter und linker Hand ...

Die Rhythmussprache (nach Zoltin Kodély) ordnet den einzelnen Notenwerten bzw. Tondauern bestimmte

Silbenzu:J,n,J J , o

ta tate taja tajaja ta-jajaja
Dadurch wird die rhythmische Struktur von Sprechtexten und Liedern verdeutlicht,

z.B.Z J J J ‘ ﬂ n J ¢ ‘ (Der StrafSenmusikant).

ja ta ta tate tate ta hm

In Der Pausenkasper fithren wir als weitere Stufe der zeitlichen Gliederung die Zihlzeiten ein. Besondere Auf-
merksambkeit schenken wir dabei auch den Pausen.

Wir schlagen vor, fir die Notenwerte Formulierungen zu verwenden, die das Notenbild und die Tondauer im
Verhiltnis zum Grundschlag beschreiben: ,Noten mit dunklem Notenkopf und Hals () dauern einen Schlag®,
»Noten mit hellem Notenkopf und Hals (J) dauern 2 Schlige®, ,,2 Noten mit dunklen Notenkopfen, deren
Hilse mit einem Balken verbunden sind (), dauern zusammen 1 Schlag, d.h. der Grundschlag wird unter-
teilt“. Die iiblichen Bezeichnungen ,Viertel-/Achtelnote, ...“ sollten dann spiter anhand der 4/4-Takt-Ubersicht
eingefiihrt werden (s. Von Notenwerten und Taktarten, Spielheft S. 58), da sie sich aus dieser Taktart ableiten.

Die ersten Sprechverse, Lieder und Spielstiicke stehen im 4/4-Takt. Spiter folgen einige Stiicke in anderen Takt-
arten. 4/4-, 3/4- und 6/8-Takt konnen im Spielheft S. 58/59 direkt miteinander verglichen werden.

[.3. Notation

Notation dient zunichst einmal als Gedichtnisstiitze, um Strukturen wiederzuerkennen, die vorher beim
Zuhoren und Nachspielen entdeckt und bewufit gemacht wurden. Die erste Beschiftigung mit dem Notentext
findet dabei immer abseits vom Klavier, in einem Sitzkreis (s. LK = Lehrerkommentar S. 12 ff), statt. Spater wird
der Notentext auch in zunehmendem Mafle zur Erarbeitungsgrundlage. Hierbei bleibt es wesentlich, daf ne-
ben dem Lesen von absoluten Tonhéhen und -dauern gleichberechtigt das bewufite Erfassen von relativen Struk-
turen und musikalischen Zusammenhingen weiterentwickelt wird. Auf diese Weise kann flielendes Klavier-
Spielen erreicht und das stockende Aneinanderreihen von Einzeltonen verhindert werden.

Kleine Portionen sind beim Notenlesen eine wesentliche Hilfe. 1- bis 2-taktige rhythmische, melodische und
harmonische Bausteine (RB, MB, s. Anhang) und 2- bis 4-taktige Abschnitte in Kinderliedern und Spielstiicken
begrenzen die Aufgaben und erméglichen damit Konzentration und schnellen Lernerfolg.

In den ersten Themen wechseln sich traditionelle und graphische Notation ab.

Durch traditionelle Notation ist anfangs nur ez Parameter einer musikalischen Gestaltung festgelegt, entweder
der Rhythmus (Hokus pokus, Der StrafSenmusikant) oder die Tonhohe (Eulen-Spiegelei, Die Super-Riesen-Schlingel-
Schlange). Dadurch ist es moglich, den notiert vorgegebenen Parameter konzentriert und differenziert zu erar-
beiten und die Grundlagen fiir das Erfassen des komplexen Notentextes mit Rhythmus- und Tonhéhen-Nota-
tion (ab Der Frosch) zu schaffen.

Durch graphische Notation ist neben dem Tonhohenverlauf vor allem auch der zeitliche Verlauf festgelegt. Da-
bei werden in beiden Parametern relative Strukturen gelesen. (Pozblitz und Donnerwetter, Nebel-Klinge).

Mit der Einfithrung des Notensystems beginnt die Orientierung am c', dem ersten absolut festgelegten Ton (Eu-
len-Spiegelei, Die Super-Riesen-Schlingel-Schlange). Die leicht iiberschaubaren Strukturen innerhalb des Neunton-
raums um c' werden vom c' aus relativ gelesen: aufwirts/abwirts, parallel/in Gegenbewegung, in Ton-Schrit-
ten/in Ton-Spriingen. Dabei werden alle Noten iiber dem ,,Spiegel-c* (vorerst) der rechten Hand, die Noten un-
ter dem ,,Spiegel-c“ der linken Hand zugeordnet. Mit den Notenschliisseln werden die Schliisselnoten f und g'
und die f- und g'-Linie als weitere wichtige Orientierungshilfen eingefiihrt (Die Super-Riesen-Schlingel-Schlange).
Danach werden auch alle anderen Noten, die im Schlangenlied vorkommen, absolut festgelegt, d. h. vom ,Spie-
gel-c* aus auf- bzw. abwirts bis zu den Schliisselnoten benannt (Das Gebeimnis wird geliifiet).



In dem Moment, in dem die linke Hand in die c-Lage riickt und damit beide Hinde im gleichen Funftonraum
spielen, erweitert sich der Tonraum im unteren Notensystem bis zum c (Is¢ ein Ball in Brunn’ gefallen).

Mit der parallelen Verschiebung der beiden Hinde erweitert sich nun auch der Tonraum im oberen Noten-
system, so daf$ auch hier bald das ¢" erreicht wird (Um Mitternacht). Die ,,c-Zwischenraume® im ,,2. Zwischenraum
von auflen” sind leicht zu merken und von nun an wichtige Ausgangspunkte fiir relatives und absolutes Lesen
von Tonhohen.

Ziel mufl immer eine Verflechtung von relativem und absolutem Lesen sein. Dem relativen Erfassen von Struk-
turen muf stets die Orientierung an absoluten Tonhdhen vorausgehen. (s. Ubersicht im Spielheft S. 60 Vor Ton-
héhen und Tonnamen).

Dynamik wird erstmals in Der Frosch bewuf3t eingesetzt und in diesem Thema von den Kindern eigenstindig
festgelegt. Tempobezeichnungen werden im Spaitzensalat eingefithrt und aus dem Vergleich zweier Tempi ent-
wickelt. Nach ihrer Einfithrung sind sowohl Dynamik- als auch Tempobezeichnungen immer vorgegeben. Die
Vortragsbezeichnu (Vom Tempo) zusammengefasst.
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Da Notenschreiben zu einem bewufiteren Notenl@gn beitrdgt, sind in einigen Stiicken Noten und Verset-
zungszeichen weggelassen worden, die von den Kindern erginzt werden sollen (Die Super-Riesen-Schlingel-
Schlange, Das Gebeimnis wird geliifiet, Doppelt gehoppelt, Jingle Bells, Das Gebeimnis der schwarzen Tasten, Der Ameisen-
haufen, Kommt und lafSt uns tanzen, springen!, Wells grhinaus konnen die Lieder ... aus GrofSvaters Lie-
derbuch Iund II aufgeschrieben werden.

L.4. Spielbewegungen
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Ein erster Schritt zur Unabhiangigkeit vonjjilichter und linker Hand ifjililie gegensitzli
spielt eine Hand staccato und die andere Hand hilt lange Tone aus (Um Mitternacht). Danach spielt die r.H. le-
gato, wihrend die .H. staccato anschligt (Indianertanz).

Nachdem die Finger durch das Spielen in den verschiedenen Funftonriumen an Tastsicherheit gewonnen ha-
ben, kommen neue Fingeraktivititen hinzu. Abspreizen des Daumens (Die Spielubr), Daumenuntersatz (Der
Ameisenhaufen), Ubergreifen eines Fingers (Spatzensalat, Die swingenden Elefanten) und Tonwiederholung mit Fin-
gerwechsel (Taler, Taler, ...) erweitern den Tonraum um jeweils einen Ton.

Das Fallen und Heben des Handgelenks wird anhand der Zweitonbindungen in Kasimir, die Marionette einge-
fithrt. Da wir diese elementare pianistische Spielbewegung fiir besonders wichtig halten, beschreiben wir im LK
S. 70 f ausfiihrlich einen méglichen Erarbeitungsweg. Daran anschliefend wird die Spielbewegung auf die Drei-
tonbindung tbertragen (Die Affenschaukel).

Dreistimmige Akkorde werden erstmals bei der Begleitung der Lieder ... aus GrofSvaters Liederbuch 11 (S. 65) ge-
griffen. Dafiir wird der bekannten Bordun-Begleitung mit Quinte und Sexte ein Ton hinzugefiigt.



Lagenwechsel innerhalb eines Stiickes (Die Affenschaukel, Hupkonzert, Wir segeln iibers weite Meer) erweitern den
Tonraum und fordern die Griffsicherheit. Ein Sonderfall ist hierbei die Wellenmusik , in der durch das Ubergrei-
fen der Hinde ein weiter Klangraum erschlossen wird.

Das bewufite Formen von klavierspezifischen Spielbewegungen bzw. Finger- und Handhaltung sollte sehr be-
hutsam vor sich gehen. Eine zu frithe Differenzierung 16st u. U. Spannungen aus und hemmt den Spielflufs.

In manchen Themenbildern werden Spielbewegungen zunichst bewufit isoliert von Spielstiicken und Liedern
entwickelt (Gute Nacht, Kasimir, die Marionette). Als Geschicklichkeitsspiele verpackt, mit Hilfe von Materialien
und in Verbindung mit bildhaften Assoziationen hat das Finden der spieltechnischen Méglichkeiten sowohl im
Sitzkreis als auch am Klavier seinen eigenen Reiz. Oftmals werden Spielbewegungen auch vorab auf einem
festen, stabilen Untergrund erarbeitet, bevor sie auf die flexible Basis ,Tasten® iibertragen werden, da sie auf diese
Weise leichter kontrollierbar und korrigierbar sind:

- auf dem Knie (Unterarm und Handgelenk liegen auf dem Oberschenkel auf, Fingerkuppen auf dem Knie)

— auf dem Klavierdeckel (Handgelenk liegt auf, Fingerkuppen berithren die Messingkante des Scharniers)

— auf der Leiste vorjjin Tasten
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L.5. Improvisation
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Meistens sind diese Aufgaben als feste Bestandteile in der Gesamtgestaltung eingeplant und fiir die Kinder aus
den Spielanweisungen und aus den Tastenbildern bzw. aus dem Notentext ersichtlich.
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Beim Verklanglichen einer graphischen Vorlage sind mit der relativen Festlegung von zeitlichem Verlauf, Ton-
hohenverlauf, Dynamik und Form die meisten Parameter ziemlich genau vorgegeben. In Nebel-Klinge ist auch
das Tonmaterial festgelegt — in Potzblitz und Donnerwetter und Die wunderliche Klangmaschine ist es frei.

Fir Melodie-Improvisationen ist das Tonmaterial so stark eingegrenzt, daf§ alle verbleibenden Moglichkeiten
gut klingen ... (Hokus pokus linke Seite, Der StrafSenmusikant linke Seite, ZwoFiinfEins).

Im Spielen mit musikalischen Bausteinen werden festgelegte rhythmische oder rhythmisch-melodische Bau-
steine, Melodien, Bordun-Begleitungen, ... miteinander kombiniert. Da diese Kombinationen und Variationen
nicht notiert werden, sind hier das musikalische Vorstellungsvermogen und die Unabhingigkeit der beiden
Hinde ganz besonders gefordert (Der StrafSenmusikant, Tanz der wilden Pferde, Der Schlangenbeschwirer, Die Biren-
Band, Der Pansenkasper, Kommt und lafSt uns tanzen, springen!).

Die Themenbilder zeigen, wie das freie Spiel dariiberhinaus bei der Erarbeitung eines Stiickes eingesetzt werden
kann:





