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Kapitel III
Voriibungen zur melodischen Improvisation

Im Folgenden werden einige Ubungen vorgestellt, die auf die melodische Improvisation in verschie-
denen Stilen vorbereiten. Dabei wird zunichst immer ein festliegender Ton als Ausgangspunkt fiir
melodische Ausfliige genommen.

Ubungen iiber einem Orgelpunkt (2)

1. Der Lehrer spielt einen beliebigen Ton auf der Blockflote oder auf dem Klavier/Cembalo als
Orgelpunkt. Der Schiiler sucht zunichst diesen Ton auf seinem Instrument. Einmal gefunden, wird
dieser Ton zum Ausgangs- und Schlusspunkt einer improvisierten Melodie. Diese Melodie kann auf
verschiedene Arten und Weisen gestaltet werden:

a. Umrundung des Tones:
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b. Entfernung von diesem Ton, gefolgt von einer Riickkehr:
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c. Bestitigung des gefundenen Basistones durch Verwendung desselben in der Melodie:
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d. Vermeidung dieses Tones:
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e. Verschiedene harmonische Farbungen des Grundtones:
Das ¢ wird einmal als Grundton von C-dur interpretiert, dann aber auch als Terz von As-dur und
a-moll und als Quinte von F-dur:
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Wie klingt das ¢ als Septime in D-dur oder als None in B-dur?
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f. Verschiedene Charaktere: schnell-langsam-tinzerisch-lustig-traurig ...
g. Verschiedene Taktarten (z. B. 4/4, 3/4, 6/8, 9/8) werden zur metrischen Grundlage der
improvisierten Melodie:
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Nach Abschluss dieser Improvisation sollte klar sein, welche Tone in einem konsonanten Verhiltnis
zum Orgelpunkt stehen, welche in einem dissonanten. Falls sich diese Gehorbildung nicht inner-
halb der oben vorgeschlagenen Spielmodelle realisieren ldsst, empfiehlt sich eine individuelle Unter-
suchung einzelner Téne. Dabei geht es um die wertungsfreie Unterscheidung von dissonant und
konsonant. Das eine ist nicht besser als das andere, wichtig ist, dass beide Merkmale
wahrgenommen werden.

Diese unter la-g vorgestellten Ubungen kénnen mit jedem beliebigen Ton wiederholt werden. Vor
allem Punkt le verlangt gewisse harmonische Vorkenntnisse, die nur von Fortgeschrittenen erwartet
werden konnen.

2. Die Ubungen la-g werden nun mit dem Orgelpunkt eine Oktave tiefer als die Melodie
wiederholt.

3. Jetzt wird auch die Begleitung rhythmisiert, was den Charakter der Melodie deutlich beeinflusst:

a. Ein Rhythmus-Muster, das je nach Anzahl der Spieler erweitert oder reduziert werden kann, wird
zum Hintergrund fiir eine improvisierte Melodie: Notenbeispiel 13 zeigt tiberlagerte Rhythmen
in den Taktarten 4/4, 3/4, 6/8 und 9/8:
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Wenn nur ein Spieler fiir den rhythmischen Teil verfiigbar ist, so nimmt er den zuoberst
angegebenen Rhythmus, jeder weitere Spieler sucht sich einen passenden Rhythmus aus. Dieses
Rhythmus-Muster kann unterschiedlich ausgefithrt werden:

- klatschen, klopfen, mit dem Fuf$ stampfen, mit der Zunge schnalzen ...,

- mit Blockflote(n) auf dem angegebenen Basiston.

b. Das Rhythmus-Muster wird in verschiedenen Tempi (z. B. Adagio, Andante, Allegro, Presto)
ausgefithrt. Dies dndert den Charakter der dazu improvisierten Melodie!

c. Wenn die in NB 13 eingefithrten Rhythmen gut getibt sind, fihren wir Accelerandi und Ritar-
dandi ein. Die dazu improvisierte Melodie passt sich dann dem flexiblen rhythmischen Muster
an. Eine exzellente Ubung sowohl fiir die Rhythmus-Sektion als auch fiir den Melodiespieler. Das

eller bzw. langsamer werdende Tempo zwingt zu gegensiilligem Nachgeben und
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Dabei ist es hilfreich, wenn Spieler aus der
spielen, in NB 14 in jedem dritten Takt:
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acheinander bzw. auf dem Klavier auch
gleichzeitig), die vom Schiiler nachgespielt werden- Einmal gefunden, wird einer der beiden Tone als
Ausgangs-, der zweite als Zielton genommen. In NB 16a und b werden die Noten ¢ und g zu

Rahmentonen einer Melodie. Man kann diesgg Rahmen folgendermafien ausfiillen:
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3. Die zwei Tone werden verschiedenen Harmonien zugeordnet: in unserem Beispiel das ¢ zu C-dur,
das g zu G-dur. Die Begleitung greift diese zwei Tonarten auf:
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Welche Melodietone passen zu welcher Tonart?

4. Wenn die zwei Basistone dissonanter Natur sind (z. B. ¢-4), dann muss auch die Melodie viele
dissonante Intervalle enthalten. Atonale Melodien sind in der Regel voller Septimen, Nonen, Trito-
nusse, Quar{ill. Notenbeispiel 19 deutet eine solche atonale Melodie i der Grundlage ¢-5 an:

Interessante Momente entstehen, wenn sich die Melodie an der Begleitung reibt (¥ gegen ¢ und 5)
bzw. sich den Begleittonen fligt (c am Anfang und am Ende).
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i der Flote die Tone eines auf dem
Klavier angeschlagenen Dreiklg gn einfachsten Dreiklingen

auszugehen: C-dur, G-dur, F-

D gibt einige Moglichkeiten

Mien aus (s. NB 15, 16a und b).
Dabei ist es weniger wichtig, eine Pals vielmehr Tone zu suchen, die
¥uch aparte Dissonanzen bilden.

Die Suche des Vokabulars ist ein wichtiger Best® provisation.

2. Die nun folgende Ubung ist besonders interessant bei Gruppen mit mehr als fiinf Spielern. Sie
eignet sich aber ebenso fiir die Besetzung von ein bis vier Teilnehmern.
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man mehr Harmomen als Spieler verteilen sich mehrere i ine er. In der
nichsten Runde werden nun die Tonarten liickenlos aneinandergereiht:
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Jeder Spieler ibernimmt dabei die zwei Takte seiner bereits gefundenen Harmonie, die er mit einer
Melodie fillt: Zusammengenommen ergibt sich also eine ununterbrochene Melodie, die sich von



